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Auf der Suche nach der Kunst - Radikale Grenzverschiebungen und Zwischenrdume
Paradoxe Intervention im Kultum

Die Schau von Joseph Marsteurer ,,Bilder ohne
Kunst! Radikale Grenzverschiebung und Zwi-

schenrdume” ist eine Ausstellung, die sich
selbst in Frage stellt und dabei ein Feuerwerk
an philosophischen Experimenten entziindet.

Das Kultum zeigt ab 11. Janner eine Aus-
stellung des niedergsterreichischen Ma-
lers Joseph Marsteurer. Der Titel alleine
ist vielversprechend und verwirrend zu-
gleich. Keine Kunst! Radikale Grenzver-
schiebung und Zwischenriume bietet Bil-
der, die laut dem Erschaffer ,Abmalerei”,
aber keine Kunst im herkémmlichen Sinne
sind. Die ausgestellten Bilder sind foto-
realistische Malereien von villig profa-
nen Aufnahmen kulturell héchst aufgela-
dener Orte wie der Pariser Notre-Dame vor
dem Feuer oder des Bahnhofs von Venedig.
Moglichst ,schon”, méglichst ,kunstfern”
sollen sie laut Erschaffer sein. Die aus
dem méglichst genauen malerischen Ko-
pieren von Urlaubsschnappschiissen ent-
standenen ,Wohnzimmerschinken” insze-
nieren handwerkliches Kénnen und noch
viel mehr. Der Preis der Bilder ergibt sich
aus den dafiir verwendeten Stunden. Ba-
sis der Berechnungen, die in Protokollen
fein sduberlich aufgelistet sind, ist der
handelsiibliche Stundenlohn fiir Maler und
Anstreicher. Pro Bild sind nicht mehr als
200 Arbeitsstunden erlaubt - 500 Arbeits-
stunden gestattet sich der Kiinstler pro
Jahr. Je weniger Stunden er braucht, desto
besser. Je realistischer die Kopie, die Ab-
malung, desto gelungener die Nichtkunst.

Antworten, die Fragen erzwingen
Joseph Marsteurers Intervention, die
zum ersten Mal im Kultum gezeigt wird,
ist umwerfend komisch, absurd und schau-
rig zugleich. Sie nimmt den manifestier-
ten Kunstbegriff als solchen aufs Korn
und zugleich den Kiinstler als ,Genie” aus
der Schusslinie. Sie serviert exaktes Agie-
ren nach Plan, bietet ungefragt Antwor-
ten und schickt die Betrachter so auf eine
mehr philosophische als dsthetische Ent-
deckungsreise. ,Garantiert keine Kunst,
aber dafiir méglichst schén”, lautet seine
Pramisse beim Erstellen der Arbeiten. Die-
ser Umkehrschluss setzt unentrinnbar ei-
nen Denkprozess in Gang. Der Betrachter
hat gar keine andere Mdglichkeit, als sich
seine eigenen Gedanken zu machen. Der
unfreiwillige Kiinstler nimmt den beriich-
tigten Elefanten, der sonst oft im Raum
steht, her und stellt ihn einfach als At-
traktion aus. Die Frage nach der Vertrau-
enswiirdigkeit des Kiinstlers, nach seinem
Kénnen, nach der nicht zuletzt finanzi-
ellen Entlohnung seiner Arbeit ist vorne
weggenommen und damit doppelt so
wichtig. ,Es hat mich fasziniert, Malerei
im Kontext Kunst zu betreiben, das heiR3t
eine Malerei entstehen zu lassen, ohne
sie im Kontext Kunst messen zu lassen”,
so Marsteurer iiber sein jiingstes Pro-
jekt. Wo ist also die Kunst? Verfolgt Ma-
lerei von vornherein die Absicht, Kunst
zu sein? Genau an dieser Stelle schleicht
sich der Kunstbegriff ein - was ist Kunst,
wo hort sie auf, wo fangt Kunst an? Muss
man sich dabei was denken oder darf man
sich treiben lassen? Muss ich etwas wis-
sen oder kann ich reimen? Kapitalismus-
kritik trifft auf eine sehr pragmatische und
konsequente Form des Dadaismus fiir Er-
wachsene. Man weiR nicht, ob man wei-
nen oder lachen soll, angesichts der Stun-
dentabellen, der unertragtich funktionalen
Daunenjacken der Menschen auf seinen
Darstellungen, der realsozialistisch anmu-
tenden Darstellungsform ohne Ideologie.

Vermessene Kunst

Es ist ein weiterer Schritt im Werk von
Joseph Marsteurer, der 1963 im niederds-
terreichischen Miesenbach zur Welt kam,
an der Hochschule fiir Musik und darstel-
lende Kunst in Wien studierte und aktu-
ell dort lebt und arbeitet. Die sehr ange-
wandte theoretische Auseinandersetzung
mit Malerei an sich war immer schon Ge-
genstand seiner Arbeiten. Er sezierte die
Kunst in ihre Einzelteile. Seit 14 Jahren
malt er téglich fiinf Meter lange Pinselstri-
che auf ein Tragermedium, nimmt sie ab,

um sie anschlieRend einzuscannen, abzu-
wiegen und akribisch in seinem Archiv ab-
zulegen. Der Kaufer darf sich dann ein bis
zwei von diesen unzdhligen Strichen aus-
suchen und auch ein wenig mitreden. Aus
den einzelnen Strichen fertigt der Maler
dann eine Wandskulptur oder ein Bild an.
Ein Objekt, das von jeder Seite betrach-
tet um beliebig viele Grad gedreht wer-
den darf. Auch hier dringen sich die Fra-
gen auf, wo denn nun die Kunst entsteht,
wann ein Bild zum Bild wird und wer das
schlussendlich bestimmt. Joseph Mars-
teurer hat auch Violine, Kunstgeschichte
und Philosophie studiert. Atelierstipen-
dien fithrten ihn nach Krakau (1996),
Paris (1999), Rom (2002)und Budapest
(2016). Er ist Trager mehrerer Kunstpreise.
2007 zeigte das Kultum eine Personale, in
der seine Strichskulpturen und Bilder sich
auch einmal Uber drei Rdume ausbreite-
ten. Jeden Tag begibt er sich um 9 Uhr
morgens in sein Atelier und absolviert sein
Arbeitspensum an Abmalerei. Die Archi-
vierung und Protokollierung seiner Ergeb-
nisse findet immer am Nachmittag statt.
Auch diese konsequente RegelmiRig-
keit ist untrennbar mit seinem Werk ver-
bunden. Seine stetige Beschaftigung mit
dem fassbaren unmittelbaren Medium der
Kunst, mit dem sichtbaren fiihlbaren Kér-
per der Bilder, dem Pinsel, dem Strich, der
Farbe macht Platz frei fiir die ,Zwischen-
rdume”, Es sind die Raume im Kopf, die die
Kunst entstehen lassen, die Gedanken, die
er den Betrachtern aufzwingt, indem er
die Fragen, die so manchen Ausstellungs-
besuchern auf der Zunge liegen, von dort
wegnimmt und beantwortet. ,Die Kunst”,
so Marsteurer, ,ist etwas Luftiges, etwas,
das eigentlich nur Spuren hinterldsst und
kaum greifbar wird. Wenn man glaubt, die
Kunst zu haben, ist sie auch schon wie-
der weg. Weil man sie nur fiir das persén-
lich Erlebte fiir Momente erreichen kann.
Kurz darauf ist sie auch schon wieder ver-
schwunden: Das ist fiir mich der Kunstbe-
griff schlechthin.”

Hoffnungsvolle Zonen

Kunst ist also fiir Joseph Marsteu-
rer etwas Dynamisches, etwas, das stdn-
dig in Bewegung ist. Man kann sie seiner
Meinung nach weder in einer materiel-
len noch sprachlichen Form ,einfangen”,
Sonst konnte man die Kunst auf rationale
Fakten herunterbrechen, womit sie wo-
moglich sogar ersetzbar ware. Aber das ist
sie nicht. Er unterstreicht, was die Kunst
nicht ist, also korperlich (in einem Bild)
fixierbar, und gibt damit Hoffnung. Hoff-
nung auf ein Verstehen, auf ein Begreifen-
Kdnnen. Mit seiner ostentativen Rationa-
litat, seinem konzentrierten Pragmatismus
feiert er nichts anderes als die Sehnsucht,
die Romantik, die Phantasie und nicht zu-
letzt den Glauben. ,Zwischen-Realititen
sind groRer als die im Vergleich dazu win-
zigen Stabilitdten der Realitdt, sie beset-
zen die Leichtigkeit und das Gewicht der
Abwesenheit, des Noch-Nicht und des
Nicht-Mehr.” Das macht die Ausstellung,
die bis 15. Februar zu sehen ist, zu einem
sinnlich-amisanten Pflichtprogramm fiir
Kunstliebhaber und Kunstfeinde, Gedan-
kenspieler und Wissbegierige, Astheten
und Zweifler gleichermaRen.

Sa. 11.1. 2020, 11 Uhr
Erdffnung mit Kurator Johannes Rauchen-
berger

Do., 13. Feb. 2020, 18 Uhr
Kiinstler- und Kuratorengesprich mit
Lucas Gehrmann (Kurator Kunsthalle Wien)

Zu sehen bis 15.2.2020, Di-Sa, 11-17 Uhr
Kultum, Kulturzentrum bei den Minoriten,
Maniahilferplatz 3, 8020 Graz, Eintnitt:

3€, Kinder und Jugendliche bis 18 Jahren
frei, Tel. 0316 711 133 29

www.kultum.at

www.achtzig.com
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ih Marsteurer, Konzeptkiinstler und studierter Philosoph und Violonist

Resultate der ,Abmalerei* mit maglichst kunstfernen Motiven




